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s VORWORT

Dieses Buch enthalt 12 Klavierstticke in verschiedehonarten, die ihr sowohl als
Piano Solo Stlcke als auch zu einem Playback nmtiBaielen kdnnt.

In jedem Stiick besteht die Mdglichkeit zu improstsn. Es gibt eine Anleitung dazu.
Ziel des Buches ist es, euch weiter harmonischriayithmisch zu schulen.

Der ,Pianist an sich’ spielt nicht gerne zu einelayBack. Gleichwohl mdchte ich euch
ans Herz legen, diese Mdglichkeit des Ubens undl&ms zu nutzen.

Denn es macht Spal3, bietet euch eine gute Fori@allestkontrolle und steigert die
Fahigkeit ,in time’ zu spielen, verschiedene Tempisplren und nicht zu stocken.
Gute Musik stockt nicht!

Weiterhin sollt ihr euch in diesem Buch mit Akkordeeren Skalen und den
dazugehorigen Intervallen auseinandersetzen.

Am Anfang des Buches habe ich eine ZusammenfassiergAkkordverbindungen
mit dem Titel ,Die 12 Prinzipien der Harmonie’ aefigtet, auf die ich mich in den
einzelnen Stlucken beziehe.

Und jetzt: Viel Spal3!
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konnen jeweils mit einer Voriibung, einer
Solo-Anleitung, einer Harmonie-Analyse
und einem Schaubild der jeweiligen
Tonarten bearbeitet werden.

- Die Vorubung bezieht sich in der Regel
auf den folgenden Solo-Chorus; alle
vorkommenden Tonleitern werden
dargelegt.

- Die Ubungen zum Solo gehen dann
genau auf die Arbeit zur Improvisation
ein.

Zur Arbeit mit diesem Buch

Das Buch bietet zwolf neue Stlcke. DieseJeder kann sein Timing verbessern, der

rhythmischen Arbeit sind keine Grenzen
gesetzt. Nutzt die Zeit, die ihr mit Uben
verbringt, indem Ihr euer Spiel immer
wieder in Bezug zum Metrum Utberpruft
und schult. Jedes Tempo hat seine
Besonderheiten. Ihr werdet erleben,
wieviel Spald die Komponente Zeit
bringen kann. Nutzt jeden Tag, um den
Rhythmus zu fthlen und mit ihm zu
arbeiten.

Und: Die Kunst der Improvisation fallt

- Jedes der 12 Stucke kann auch ohne denicht vom Himmel. |hr mURt es immer

Mittelteil, also ohne Improvisation
gespielt werden.

- Weiterhin sind alle Stiicke mit oder
ohne Playback spielbar.

- Eine Analyse der Harmonien erklart die

wieder tun! Die Arbeit der linken Hand
ist dabei von grof3er Bedeutung: sie tragt
uns, halt uns in der Form; sie muss stabil
sein. Entscheidet euch am Anfang fur
eine klare, einfache Spielweise.

Abfolge der Akkorde. Sie bezieht sich auf Und doch sind gerade hier der Kreativitat

den Abschnitt ,Die 12 Prinzipien der
Harmonie® in der Einleitung, die ihr am
Anfang des Buches findet (s. S. 10).

Eine Sache, die mir sehr am Herzen liegt,

mdochte ich euch mit auf den Weg geben:
Die moderne Musik lebt von der Zeit!
Rhythmus, Timing und Groove sind von
grolRer Bedeutung. Leider wird dieser
Bereich im musikalischen Alltag sehr oft
ausgespart. Es muss fur euch
selbstverstandlich werden, in jeder
Ubeeinheit mit dem Playback oder dem
Metronom zu arbeiten.

keine Grenzen gesetzt. Find&ure
linke Hand’ und automatisiert sie. Das
Buch macht daftir verschiedene
Angebote.

Die CD zu dem Buch, Horproben und
Playbacks konnt Ihr auf der Internetseite
www.holgermantei.de unter dem
Mentpunkt Bucher / Easy Popgrooves
horen und herunterladen.

Playbacks untewww.holgermantei.de
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Initiative ... b’ statt ,hjl

Noch etwas in eigener Sache: Neben der fehlenden Logik fuhrt die
Ich mdchte an alle Musiker und diejenigen'?eze!Chnung ,h’_|mmer \_Nleder Zu
die im Bereich Musik tatig sind Verwirrung. Auf internationaler Ebene

: L hei3t der Ton ,b’.
appellieren, endiich in Deutschland den Fatalerweise bezeichnet ,b’ im deutschen

’ ’ | . )
Ton " durch den Ton b’ zu ersetzen!  \y0nsystem auch noch das erniedrigte
Wir missen ein Ende des Verwirrspiels - Damit ist die Verwirrung komplett.

h-b -bes - his - bis Ich werbe dafiir, folgende Bezeichnung in
herbeifiihren und den Fehler, der im Sprache und Schrift zu gebrauchen:
Mittelalter entstanden ist, korrigieren.

Die Stammtonreihe lautet in Anlehnung an
unser Alphabet logischerweise:

a-b-c-d-e-f-g b (=h) bes (=b)

Zur Entstehung: Ein Monch hatte Ich benutze diese Bezeichnung in

falschlicherweise im Mittelalter den Ton meinem Buch und hoffe darauf, dass sich

b’ als ,h’ abgeschrieben und dadurch die die Anwendung dieser korrekten

in Deutschland ubliche Tonleiter Notennamen im musikalischen Alltag
a-h-c-d-e-f-g durchsetzt.

ins Leben gerufen. Es ist an der Zeit,

diesen Fehler endlich zu beheben!
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EINLEITUNG

Die 12 Prinzipien der HARMONIE
In der Musik

Der folgende Exkurs fasst die ,12 Prinzipien derrHi@nie’ zusammen.

Diese gelten flr die westliche Harmonielehre unskeu@ wohltemperierte Stimmung.
Sie ermdglichen es uns, jede Akkordfolge in einenmigosition zu erkennen und zu
analysieren.

In den 12 Klaviersticken meines Buches beziehenich im Abschnitt ,Analyse

der Harmonien’ auf diese 12 Prinzipien.

I Der Quintfall V -1

Der Quintfall ist das am meisten auflésende Element dédarmonie, in der Regel einer
Dominante (V7) auf die Tonika (1). Jedoch wirken auch alle anderen Akkordverbindungen
durch einen Quintfall auflésend. Ein gutes Beispiel istlie Vollkadenz (siehe Prinzip V).

Dur G7 C |Mo|l| E7 Am
Lv [ v Lv [ ]

II Die klassische Kadenz I1-IV-V -1

Die Folge der Stufen | - IV - V - |, von mir als klassische Kadenz bezeichnet, entstand aus der
im 18. Jahrhundert durch den Musiker Jean Philippe Raeau erklarten Dominanz der
DUR-Akkorde. Im lonischen System bilden die Stufen I,1V und V Dur-Akkorde. Spater wurde
diese Abfolge auch fur Moll, den Blues, den Rock’n Roll unéndere Musikstile etabliert.

Die | - IV - V - | ist unsere Standard-Kadenz.

5] € | F | G7| C| )| Am | Dm | E7 | Am
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EINLEITUNG

IIl Die moderne Kadenz I1-I1-V-1

Die Folge der Stufen | - 1l - V - |, von mir als moderne Kadenz bezeichnet, entstand daraus,
dass man die IV. Stufe der klassischen Kadenz durdhre Parallele ersetzt hat (siehe Prinzip VI).
Dadurch entstand im lonischen System die Abfolge th - V7 - 1.

Diese Kadenz ging als 2-5-1 sowohl fur DUR als auch fUMOLL in die Geschichte der
modernen Musik ein. Die Il - V - | ist eine Standard-Kadenz des Jazz und der modernen Musik.

owrll C | Dm| G7| C [Vl | Am |Bm7b5 E7 Am
L v [ Lo v T
IV Der Turnaround I-VI-II-V

Der Turnaround ist die Erweiterung der modernen Kad@&z. Um zu vermeiden, dass die I. Stufe
zwei Takte ausfullt, hat man ihre Parallele als Erganzunegingefiihrt. So entsteht die Abfolge

[ -VI-1l-V,im Musiker-Jargon ,16-25’ genannt, die wir als klassischen Turnaround
bezeichnen. Der Begriff Turnaround bezeichnet eindbarmonische Wendung, die sich immer
wiederholen kann. Auch diese Abfolge taucht im DUR- odeMOLL-Gewand auf sowie in vielen
Abwandlungen (siehe Prinzip VIl B).

G7 E7

[vor ]| AM F

| |||V||||

Dur

| |
V Die Vollkadenz I-IV-VII-II-VI-II-V-1I

Die Vollkadenz bezieht alle 7 Stufenakkorde des lonis@n Systems mit ein, die sich im
Quintfall fortbewegen. Beginnt man mit der Il. Stufe, erhalten wir die im Jazz als
,Autumn-Leaves-Changes’ bekannt gewordene Kadenz.

Sie ist ein Paradebeispiel fir den Quintfall.

Das lonische System ist somit der Ausgangspunkt figine Komposition und bildet die Familie
einer Tonart. Durch das gleiche Tonmaterial entsteheulie starksten Bezuge.

C-Dur |

Cmaj7 | Fmaj7| Bm7b5| Em7 [Am7 | Dm7 | G7 | Cmaj7
I v VII [ VI [l V I
Cmaj7 Dm7 Em7 Fmaj7 G7 Am7 Bm7b5 Cmaj7
[ I Il v % v VI [

Holger Mantei: Easy Pop Grooves
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EINLEITUNG

VI  Tonartkreuzung durch Moll- und Dur-Akkorde im Ionischen System

Betrachten wir das lonische System, fallt uns auf, dasder Xm7 auf den Stufen I, Ill und VI
dreimal, der Xmaj7 auf den Stufen | und IV zweimal in diesem System at&ucht.
Dementsprechend existiert der gleiche Moll-Akkord in dei verschiedenen Tonarten, mit drei
verschiedenen Tonleitern, jedoch mit den gleichen Akkdtonen.

Ebenso gibt es zwei gleiche Major-Akkorde in zwei vechiedenen Tonarten und folglich zwei
verschiedenen Tonleitern mit jedoch gleichen Akkordtden.

So taucht z.B. der Akkord Am7 dorisch in G-Dur, phrygisch in F-Dur und aeolisch in C-Dur
auf. Er dient damit als Tonartkreuzung zwischen G-, F und C-Dur.

Betrachtet man ,Naturlich Moll’, blickt also aus der Sidt der Mollparallele auf dieses Prinzip,
so kreuzt man die Tonart mit den zwei im Quintenzirkel benachbartenTonarten.

Uber den Akkord Am7 kénnen wir von C-Dur zu G-Dur (1 #), oder aber zu F-Dur (1b)
wechseln. Der Quintfall l&sst grifl3en.

Auch der Akkord Cmaj7, ionisch in C-Dur, taucht als IV. Stufe lydisch in G-Dur auf.
Damit dient er ebenfalls als Kreuzung zwischen C- und &ur. Auch hier handelt es sich um
benachbarte Tonarten im Quintenzirkel.

| Il 1] A\ \% Vi VIi

C-Dur Cmaj7 | Dm7 Em7 | Fmaj7 G7 | Am7 [Bm7b5

EE

G-Dur Gmaj7 | Am7 Bm7 |[Cmaj7 D7 Em7| F#m7b5

F-Dur Fmaj7 | Gm7| Am7 |Bbmaj7 C7 Dm7| Em7b5

VII Parallele - Gegenklang

Eine wichtige Beziehung fur die Gestaltung von Akkoredbfolgen ist der Einsatz der jeweiligen
Parallelen und Gegenklange. Die Parallele liegt eine Ternter dem Ausgangsakkord, der
Gegenklang eine Terz dartber. Dadurch verfligen beidéber mindestens zwei gemeinsame
Akkordtone mit dem Ausgangsakkord und kénnen deshalmit diesem ausgetauscht werden.

Am C Em F Am C

12 Holger Mantei: Easy Pop Grooves



EINLEITUNG
VIII Die Dominante

A) Die Dominante ist ein Schlisselakkord unserer westliokn Musik. Sie erzeugt Spannung und
|6st sich Uber den Quintfall in die Tonika auf.

Das Spannungspotential dieses Akkordes erzeugt dastérvall der UbermaRigen Quarte (#4)
zwischen der Terz (3) und der kleinen Septime (b7).

Dieser Tritonus, auch Halboktave genannt, teilt einé@ktave in der Mitte und ist das einzige
Intervall, dass komplementar wieder einen Tritonus eraggt. Durch diese Tatsache entstehen
sechs Paare von jeweils zwei Dominanten, die tiber dgteichen Tritonus verfigen und somit
austauschbar sind.

Ersetzen wir die eine durch die andere, sprechen wiron einer Tritonussubstitution.

Sie ermoglicht auch einen Tonartwechsel.

Dm| G7| C C Dm [ Db7| C C

A A

Y v
Abm| Db7 | Gb| Gb Abm| G7 | Gb| Gb

Beide Dominanten (hier G7 und Db7) stehen ebenfallsm Abstand einer ibermalRligen Quarte
(#4), bzw. einer verminderten Quinte (b5) zueinander. Nicht das Intervall, der Abstand ist hier
das Entscheidende. Die Anwendung der enharmonischérerwechslung ist bei komplexen
harmonischen Betrachtungen absolut notwendig.

Die Auflésung der Dominante Uber einen Halbtonschrittheil3t ,Chromatic Approach’.

B) Um mehr Spannung zu erzeugen, kénnen alle Akkorde eer Kadenz durch die gleichnamige
Dominante ersetzt werden. Ein gutes Beispiel ist didbwandlung des klassischen Turnarounds:

[ [vi|un [v |
C [AmM|Dm| G7 |1.Abwand|unq C | A7 |Dm| G7

C |A7|D7|G7 |3.Abwand|unq C7|A7|D7|G7

C) Es ist auBerdem maglich, vor jeden Akkord die dazughdrige Dominante einzuftigen.
Innerhalb des lonischen Systems sprechen wir dann vafiwischendominanten.

|Zwischendominante| A7 B7 C7 D7 E7

C-Dur| Cmaj7| Dm7 | Em7 | Fmaj7q G7| Am7| Bm7b5

D) In einer komplexen Komposition konnen folglich an allerStellen Dominanten
auftauchen und Einflu3 auf den Ablauf des Stiickes nehen. Wir bezeichnen sie als
Sekundédrdominanten. Es gibt 11 Sekundardominanten, allein die V7 ist ud bleibt die
Primardominante unseres lonischen Systems.

Holger Mantei: Easy Pop Grooves 13



EINLEITUNG

IX DUR - MOLL Modulation

Es ist jederzeit moglich, sich zwischen gleichnamigeDur- und Moll-Akkorden hin- und herzu-
bewegen. Dadurch entsteht zwangslaufig ein Tonartwechkealer nur kurz andauern kann oder
unsere Komposition in eine neue tonale Richtung fuhrt

Cmaj7 Bbmaj7 Gbmaj7
I I I

Dm7 G7 | Cm7 | F7 | Bom7 | Eb7 |Abmaj7| Abm7 | Db7 | Cmaj7
Il \% Il \% 1] V I I \% I

In diesem Beispiel tauchen auch die im Jazz verwenaéettypischen Il - V Pattern auf.
Sie treiben eine Komposition durch viele verschiedenTonarten.

X Verwandtschaften

Neben der Familie einer Tonart durch die 7 Stufen de lonischen Systems existieren weitere
Verwandtschaftsverhaltnisse, die es uns ermdglicheniedTonart zu wechseln, interessante
Progressionen zu kreieren und ein Musikstiick weiterzentwickeln.

A) Die Halbton-Verwandtschaft
Andert sich nur ein Ton des Ausgangsakkords durchieen Halbtonschritt, sprechen wir von
einer Halbton-Verwandtschaft. Dadurch ist es jederzeéimoglich, eine Progression zu verandern.

Aus Cmaj7 mit den Ténen ¢ - e - g - b kdnnen folgené halbtonverwandte Akkorde entstehen:

Em/B Csus4 | Cmaj7#5 C7

b-e-g-b c-f-g-c c-e-gis-b c-e-g-bes

C#m7b5 | Cm/maj7 E+

cis-e-g-b c-es-g-b c-e-gis-c

B) Die Ganzton-Verwandtschaft

Die Ganztonleiter ist eine symmetrische Tonleiter, d sich in Ganztonen fortbewegt.

So entstehen zwei Akkord-Ketten, die jeweils sechs UbmalRige Dreiklange produzieren.

Die Fortbewegung der Harmonie in Ganztonschritten is in unserem Musiksystem maoglich und
bietet neue Wege. Dabei benutzen wir nicht nur die iermafigen Dreiklange, sondern kdnnen
auch alle anderen Akkordtypen auswahlen.

C+ | D+ | E+ | F#+ | G#+| A#+

Db+ | Eb+ F+ G+ A+ B+

14 Holger Mantei: Easy Pop Grooves



EINLEITUNG

C) Die Kleinterz-Verwandtschaft

Die Schichtung kleiner Terzen Ubereinander erzeugtiaen verminderten Vierklang, dessen
Symmetrie dazu fuhrt, dass wir vier austauschbare Aorde erhalten.

So entstehen drei Kleinterzketten, die eine Uberrabende Fortbewegung unserer Harmonie
ermoglichen. Auch hier gilt: Die Kleinterz-Bewegung isticht auf die verminderten Akkorde
beschrankt.

C°7 Eb°7 Gb°7 A°7
Db°7 E°7 G°7 Bb°T
[3. Kettq D°7 Fo7 Ab°7 B°7

D) Die GroBterz-Verwandtschaft

Die Schichtung grof3er Terzen Ubereinander erzeugtisen Ubermafigen Dreiklang, dessen
Symmetrie dazu fuhrt, dass wir drei austauschbare Adorde erhalten.

So entstehen vier Grol3terzketten, die wir auch inndralb der Ganztonleiter vorfinden. Eine
FortfUhrung der Harmonie mit einem Grol3terzschritt ist selten und zudem &uf3erst interessant.

C+ E+ G#+
Db+ F+ A+
D+ F#+ Bb+
Eb+ G+ B+

E) Quarten- und Quintenzirkel

Das Intervall der Quarte ist komplementar eine QuinteKomplementarintervalle sind zwei
Intervalle, die sich zu einer Oktave ergdnzen. Soméxistieren Quarten- und Quintenzirkel
ruhig und entspannt nebeneinander. Der Quintfall isauch immer ein Quartaufstieg und
umgekehrt.

Tonarten, die im Quinten-, bzw. Quartenzirkel nebenenander liegen, sind nah verwandt, da
sich ihr Tonmaterial nur langsam verandert.

Quartenakkorde, die durch Ubereinanderliegende Quaen gebildet werden, spielen im Jazz eine
Rolle und erzeugen eine undefinierte Weite, sind abdweinem Tongeschlecht zuzuordnen.
Dariiber hinaus ist keine weitere Akkordbildung moglichda es sich bei den grof3en Intervallen
nur noch um Komplementérintervalle handelt.

Also: Die Schichtung von Akkordtdnen ist durch die £hichtung von Sekunden, Terzen und
Quarten erschopft. Alle gréReren Intervalle sind lediglic Umkehrungen.

Somit hat die Welt der Harmonik unserer diatonischenTonleiter in der westlichen
wohltemperierten Stimmung eine naturliche Grenze erreht.

Sie bietet aber noch einige spannende Modulationsméghkeiten, vor allem in den Systemen
Harmonisch- und Melodisch Moll sowie Harmonisch Dur.

Holger Mantei: Easy Pop Grooves 15



EINLEITUNG
XI Der Verminderte Vierklang X°7

Der Verminderte Vierklang ist ein besonderer Akkordunserer harmonischen Welt.

Er ist symmetrisch, verfligt iber zwei Tritoni und kaan sich dementsprechend in vier
verschiedene Richtungen, bzw. Tonarten auflésen. Hinzkommt, dass er an jeder Stelle einer
Komposition auftauchen kann, sehr stark mit der enarmonischen Verwechslung arbeitet und
recht schwer zu systematisieren ist.

Der Akkord C°7 besteht aus dem 1. Tritonus c (1) -ges (b5), sowie dem 2. Tritonus es (b3) -
beses (bb7).Der 1. Tritonus steht stellvertretend fidie Dominanten D7 und Ab7, die sich in die
Tonarten G-Dur, bzw. Db-Dur auflésen, der 2. Tritonus steht fur die Dominanten B7 und F7,
die sich in die Tonarten E-Dur und Bb-Dur aufldsen.

C°7 entspricht Eb°7, Gb°7 und A°7, diese wiederum eeeDominanten D7, F7, Ab7 und B7,

die sich in die Tonarten E-Dur, G-Dur, Bb-Dur und D b-Dur auflésen.

Alle drei Ketten bewegen sich in Kleinterzschritten.

C°7 entsprict | D7 [ AD7 | i6stsich autin| G - Db Dur
Eb°7 entspricht | F7 [ B7 | isstsichautin| BD - E Dur
Gb°7 entspricht | AD7 [ D7 iost sich autin| Db - G Dur
A°7 enspricht  |B7 [ F7 | sstsichaufin| E - BD Dur

Etabliert hat sich der Verminderte Vierklang als verkizter Dominantakkord mit hochalterierter
None. Wenn wir also den Akkord E7b9 mit der None f m Bass spielen, entsteht der Akkord
F°7. F°7 ist in diesem Fall der Stellvertreter der Domnmante und kann natirlich geman der
Kleinterz-Verwandtschaft als Ab°7, B°7 oder D°7 umgeddet werden.

E7 | F°7 |Ab°7|Am7 Bb7 | B°7 | D°7 |Ebm7

XII Modal Interchange

Unter Modal Interchange versteht man eine modale Wedelwirkung.

Bei gleichem tonalen Zentrum konnen wir uns verschieghe Modalitaten aus anderen Tonarten
ausleihen und dadurch neue Akkordkombinationen kreien.

Dabei folgen wir den Grundtonen unserer jeweiligen Kadez, kdbnnen aber die Modi der
Akkorde beliebig austauschen und Tonarten kreuzen.

Jetzt ist der Freiheit keine Grenze mehr gesetzt.

|Cmaj7 ) [Dm7 | Em7 | Fmaj7 | G7 | Am7 | Bm7b5[ Cmaj7 | c-Dw)
[cm? ) [Dm7  |Ebma7 | F7 | Gm7 | Am7b5 | Bbmaj7]l Cm7 | @b-Dw)
|Cm7 ) |Dbmaj7 | Eb7 | Fm7 | Gm7bs| Abmaj7| Bbm7 | Cm7 | (Ab-Du)
Cmaj7 (v) [D7 Em?7 F#m7b5 | Gmaj7 | Am7 Bm7 | Cmaj7 | (GDun
[c7 v) |Dm7 |Em7b5 | Fmaj7 | Gm7 | Am7 | Bbmaj7 C7 | (F-Dun)
|cm7 () [Dm7b5 [ Ebmaj7 | Fm7 | Gm7 | Abmaj7| Bb7 | Cm7 | (EbDu
|Cm7b5 (vip [Dbmaj7 [Ebm7 | Fm7 | Gbmaj7| Ab7 | Bbm7 | Cm7b5 | (Db-Dun
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I Die FORM

Kdnigin der Musik!

II Die TONARTEN

Es gibt 12 Tonarten!

III Die AKKORDE
bzw STUFEN

Das lonische System umfasst
7 Stufen; sie werden durch
romische Zahlen notiert.

Obere Ebene ?

EINLEITUNG

Die Ebenen der HARMONIE

Intro Strophe Refrain Bridge
A B C
C-Dur G-Dur D-Dur
Dm7| G7 | C |Am7|[Am7| D7 | G | Em7||Em7| A7 | D | Bm7
Dm7 G7 C Am7
[Im V7 I Vim
Dorisch Mixolydisch lonisch Aeolisch

Untere Ebene *

IV Die INTERVALLE

Es gibt 7 Hauptintervalle;
Sie werden durch arabische
Zahlen ausgedriickt.

V Der TON

Der Ton ist das Kapital der Musik! .
Der indische Begriff ,Svara’ beschreibt die Achtsaikeit, die wir beim Erzeugen von Tonen aufbringen solén.

o a|et—>

1 1 g 1 c 1 a
2 2 a 2 d 2 b
b3 f 3 b 3 e b3 ¢
4 g 4 cC 4 f 4 d
a 5 d 5 ¢ 5 e
6 b 6 e 6 a b6 f
b7 c b7 f 7 b b7 ¢

Heisenbergsche Unscharferelation: Ort und Geschwindigkeit eines Teilchens kann margenhau wissen!

oder. Sieht man das gro3e Ganze (die Form), verschwiaeDetail (der Ton,
die Intervalle); sieht man das Detail (den Tdie Intervalle), verschwindet das
grof3e Ganze (die Form).

Holger Mantei: Easy Pop Grooves
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Piano Solo ohne Improvisatio

Poppie the Dog
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Csus4

Poppie the Do

Bb/C

Csus* | Bb/C

Piano Solo ohne Improvisatio

Bb/C

gsub

Bb/C
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Csus?
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Poppie the Dog

IDer Solo Chorus|
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Die Skalen:

Cm7 aeolisch
V1. Stufe aus Eb-Dur

Abmaj7 lydisch
IV. Stufe aus Eb-Dur

Bb7 mixolydisch
V. Stufe aus Eb-Dur

G7 HM5

V. Stufe aus C-Harmonisch Moll

Holger Mantei: Easy Pop Grooves

Die Skalen

Poppie the Do
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Poppie the Dog

Das Solo
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Poppie the Do
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Poppie the Dog
Piano Solo mit Improvisatia

Poppie the Dog @

Playback 3/ 4
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Poppie the Do
Piano Solo mit Improvisatid
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Poppie the Dog
Piano Solo mit Improvisatiq
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Piano Solo mit Improvisatid

Poppie the Do
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Poppie the Dog
Analyse der Harmonien

Poppie the Dog
Analyse der Harmonien:

INTRO:

28

Bb/C = C7sus4; sus4 bedeutet: die Quasetdrdie Terz;

d.h. wir befinden uns im Durdkd C7.

Die Quarte erzeugt eine Spagndre sich in die Dur-Terz auflésen
will, in diesem Fall also inrd&kkord C7;

gemal’ dBur-Moll Modulation ist es aber moglich, diese Spannung
auch in Moll aufzulésen, im A&iTwechseln wir zu Cm.

Cm7 - Abmaj7 treten auf der [8tel
bei Abmaj7 handelt es sich ueR#hrallele zu Cm7, beide haben
3 gemeinsame Tone und kdnnsgetauscht werden;
Bb7 ist die Dominante zu Ebm&m7 wiederum die
Parallele davon, d.h. Bb7 kann sich also auch in Cm7 aufitse
wird hier aber von déwischendominanteG7b9 erganzt, die sich vor
den Cm7 schiebt und ihn nocsske auflost;

Der B-Teil verlauft im lonischenssgm Eb-Dur;

Fm7 = Il. Stufe dorisch, Cm7% Btufe aeolisch,

Bb7 = V. Stufe mixolydisch, Abji#4 = IV. Stufe lydisch;
am Ende l6st die&vischendominanteG7b9 zu Cm auf.
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Poppie the Do
Schaubild der Tonarten

Die Eb-Dur Tonleiter

es -f-g - as - bes-c-d - e
3 6 7
g C
Untere Ebene: es 1
INTERVALLE fes < f > fis b2 - 2 - #2
ges «—+— ¢ b3 -3
as —— a 4 - #4
beses- bes -» b b5 -5-#5
ces «— C b6 - 6
desese+— dese—+—— d bb7 - b7 - 7
es 8
lonisches Systen
Obere Ebene: Imaj7 lIm7|  Ilim[7  1Vmaj7 /7 VIMITM7b¥
STUFEN - :
Ebmajl Fm7 | Gm7| Abmaj7| Bb7 | Cm7| Dm7bp
Cm
KadenDUR Eb Ab Bb7 Eb
| \V4 V7 |
Fm7 Bb7
IIm V7
KadenMOLL Cm Fm G7 Cm
Im IVm V7 Im
Dm7b5| G7b9
IIm7b5 V7
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